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Was verbindet Alpenpanoramen, Tiefenkarten der Meere, Fie-
ber- und Wirtschaftskurven, Fotografien, Bebauungspldne und
Magnetresonanzbilder miteinander? — Bilder wie diese bereiten
denen, die sie benutzen, als Bilder keine Probleme, Experten
wie Laien betrachten sie als unmittelbar ,evident®. Als ,,ganz”
normale Bilder reprisentieren sie glaubwiirdig Crashszenarien
in globalen Finanzmirkten, Materialschiden, die versicherungs-
technisch abzuwickeln sind, drztliche Diagnosen oder Raum-
strukturen. Diese Praxis hat Folgen fiir die Analyse: Ein Buch
iiber ganz ,,normale” Bilder muss sich sein Problemield erst
schaffen. Statt der traditionellen Vorstellung zu folgen, Wissen-
schaft mache mittels Plinen und Karten, Kurven oder fotografi-
scher Bilder schlicht Verborgenes sichtbar, richten die Autoren
und Autorinnen des zu besprechenden Sammelbandes ihre Aut-
merksamkeit ausdriicklich auf Kontingenzen, Briiche, Aushand-
lungsprozesse. In statu nascendi, wenn tiber die Herstellung und
Interpretation zu etablierender Bilder noch debattiert wird, so
der Ausgangspunkt, lasse sich erkennen, wie diese technisch
normiert und kommunikativ standardisiert werden, bevor sie als
_evident* betrachtet werden konnen. Weil ganz normale™ Bil-
der ihre instrumentellen Voraussetzungen, ihre Prozeduren und
Verfahrensbedingungen zum Verschwinden gebracht haben, be-
stehe die genuin historische Aufgabe darin, das ,,Beziehungsge-
flecht zwischen den Dingen, den Techniken und den Menschen™
(S.30) zu rekonstruieren, das die Bilder zur Referenz und zur
Grundlage der Wirklichkeit gemacht hat.

Evidenz im Sinne von Selbstverstiindlichkeit, darin folgen die
Beitrige Hans Blumenberg, erklért sich aus einem Prozess von
Normalisierung. Das Technische wird nicht mehr hinterfragt
und unsichtbar, weil es in die Lebenswelt implantiert 1st und
diese reguliert (S. 11). Normalisierung steht fiir die Institutiona-
lisierung einer neuen Bildtradition, fiir die Uberfilhrung einer
bereits etablierten Bildtechnik in einen anderen Verwendungs-
zusammenhang oder auch fiir Veralltdglichung. Neben Blumen-
berg liefert der Literaturwissenschaftler Jirgen Link, der im An-
schluss an Michel Foucault die wichtigsten Arbeiten lber die
Produktion von Normalitit seit dem 19. Jahrhundert geschrie-
ben hat, den analytischen Rahmen fiir sémtliche Beitrdge. Den
Herausgebern und Autorinnen, soviel vorweg, 1st es damit ge-
lungen, die Frage nach der Sichtbarmachung des Sozialen in
wissenschaftlich-technischen Visualisierungsverfahren tiir ver-
schiedene Wissenschafts- und Praxisfelder differenziert zu be-
antworten und die einzelnen Beitriige enger aufeinander zu be-
zichen, als dies in Sammelbinden gewdhnlich der Fall 1st.

Die Herausgeber haben die Beitrige, die den Zeitraum vom
frilhen 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart umfassen, in drei
Themenblocke gegliedert. Im ersten — ,,Raume im Visler" —
fragt Sabine Hohler, wie die Techniken der Tiefenmessung und
die Darstellung der Messergebnisse zu Bildern des wissen-
schaftlich-technisch konstruierten, abstrakten Gegenstandes
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Tiefe* verwoben wurden. Als Meeresgrund, als ,,Natur” also,
betrachtet, haben sie wiederum die Vorlage tiir neue technische
Anordnungen geliefert. Daniel Speich untersucht den Blick aut
die Alpen in Postkarten, Plinen und Panoramen, um zu zeigen,
dass Technik und Asthetik nicht als unvereinbare Gegensitze
gedacht werden miissen, der technische Blick vielmehr eine we-
sentliche Bedingung fiir den visuellen Konsum einer schdnen
Landschaft war. Angelus Eisinger widmet sich visuellen Dar-
stellungen im Schweizer Stadtebau, mit deren Hilfe Architekten
ihre Vorschlige fiir die Stadt der Zukunft machten, und Jens
Lachmund 8kologischen Karten der Pflanzen- und Tierwelten
im stidtischen Raum Westberlins. Lachmunds wichtiger Hin-
weis auf das, was in den Karten nicht auftaucht, sel es, well es
nicht als relevant erachtet wurde oder weil es sich per se der Vi-
sualisierung entzieht, wire fiir Bilder erundsétzlich weiterzu-
denken.

Kurven und Werte*, der zweite Themenblock, prédsentiert
Jirgen Links Ausfithrungen zu den Motiven, die mit der seit ei-
nigen Jahren geradezu intlationdren Verwendung des Begrifts
Normalitit* (,,Sein, wie andere sind!*) verbunden werden, und
dem ,.normalistischen‘* Subjekt, das sich an den in Kurven vi-
sualisierten Normalititen orientiert. Um Kurven geht es auch in
Jakob Tanners Beitrag zur Wirtschaft, deren Bild 1n der Offent-
lichkeit in besonderer Weise von symbolischen Représentatio-
nen abhingt, die dem Laien wie dem Borsianer als verhaltens-
moderierendes Instrumentarium dienen konnen, sowie in Volker
Hess’ Uberlegungen zur Korpertemperaturmessung mit dem
Fieberthermometer, das seine Verbreitung im klinischen Alltag
erst der bildlichen Darstellung der MeBergebnisse verdankte.

Im dritten Teil, , Korperwirklichkeiten®, stellt Peter Geimer
das Medium Fotografie als hybride Formation, weder eindeutig
,Entdeckung®” noch eindeutig  Erfindung*, vor. Cornelius
Borcks Ansatz einer ,,Geschichte von der Peripherie her” wid-
met sich den populidren Gehirndarstellungen Fritz Kahns aus
den 1920er Jahren. Borck erweitert die Wissenschaftsgeschichte
um Publikationsorte, die nur selten als Rédume einer Produktion
und Gestaltung von Wissen und Wissenschaft in den Blick ge-
nommen werden — eine Anregung, die lohnt, weiter verfolgt zu
werden. Barbara Orlands Aufsatz iber die Anwendung der Ma-
gnetresonanztechnik in der Kinderheilkunde und David Guger-
lis Ausfithrungen zur virtuellen Endoskopie fiihren in die Ge-
genwart. Von Gugerli 148t sich lernen, wie eine kulturhistorisch
argumentierende Wissenschaftsgeschichte das Spannungsver-
hiiltnis zwischen Sichtbarem, Imaginiertem und Visiondrem ge-
rade auch der Technik herauszuarbeiten vermag. ,,.Die Entwick-
lungsgeschichte der virtuellen Endoskopie verdeutlicht, wie der
Riickgriff auf eine wilde Vorstellungs- und Bildermischung aus
literarischer Science-Fiction, Hollywood-Streifen, Kriegsrepor-
tagen und Computerspielen die Entwicklungsteams mit einer
klaren visuellen Referenz ausgestattet hat (S. 263).

7u kritisieren ist wenig. Gelegentlich entsteht der Findruck,
ein groferer Teil der Ausfithrungen bleibe noch der Notwendig-
keit vorbehalten, sich selbst und dem technisch wenig 1nfor-
mierten Leser klar zu machen, worum es den Experten geht, de-
ren Visualisierungsstrategien untersucht werden sollen. Ganz
normale Bilder fithrt iiberzeugend vor, wie die _noch zu fragen-
den Fragen sowie das zu entschleiernde Verborgene ausgelotet
werden® (S.38), um den Bildern ihre Geschichte zuriickzuge-
ben.
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